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Arte e Artisti a Cuneo
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La megligenza, che le generazxom passate usarono nel darci notizia |

sulle opere d’arte fatte in Cuneo e sugli arhs‘u “che vi opérarono, rende t
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necessari nuovi studi d’archivio, Spesso difficili e talora infecondi. E’
| _ ovvio, e insieme doloroso, il rilevare che gli storici locali — dalla prima
] | ' | cronaca latina scritta sulla fine del sec. XV fino all'ultima storia ori- |
‘ : : ginale, scritta con si accurata diligenza da Lorenzo Bertano — non =
| ‘ | hanno mai creduto di occuparsi per nulla di pittori, scultori, architetti,

' come se il monopolio della storia I'avessero tutto i sovrani, i politici, i
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; | gwernen e magari 1 filibustieri come Glorgmo dal Pozzo e Antonio Tor-
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resano (1). Gli studiosi d’arte che in tempi pil recenti hanno tentato :
di fare un po’ di luce sull’'argomento, troppo spesso in mancanza di | e
_ argomenti positivi feoczro posto all'induzione e alla congettura; cosi la
13 storia dell’arte nostra ¢ da rifare e si impone una generale _revisioné
, delle notizie cosi bonariamente raccolte.
¢ : Certo l'arte presso di moi non ebbe lo sviluppo e il culto che trovo
| ~ in Toscana e in altre fortunate regioni; presso di noi si incontra piut-
tosto il guerriero, il contadino, il commerciante, che non l'uvomo di gusto

N

L Nella prima cronaca il terzo libro ¢ quasi tutto occupato dalle |

gesta brigantesche di Giorgino dal Pozzo. La seconda cronaca latina o

« Surcmarium », che spero di pubblicare pré€sto, ha per su0o eroe prin=—

cipale nella parte originale “Antonio” Torresano. Le “gesta di ~Giorgino— m\(

dal Pozzo occuparono anche il Cronista della Certosa di Pesio e die- 8N

dero occasione a una dotta pubblicazione del Bertano. Ma per la storia

delle arti nostre bisogna discendere fino alla pubblicazione della « Mi- A
scellanea Cuneese » nel 1930, dov’¢ inserto uno_studio del prof. M. Ful-
cheri: « L'arte de_el_,,M,gdmevo e del Rinascimento nelle regioni |

L X it : 1k ricco_piu_di _filosofia_della storia che di notizie nuove; € un altro fonda-* e
| - @nfafe di Atfilio Bonino: «II Barocco nel Cuneese ». {
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e l'artista. Tuttavia le condizioni dell’arte non furono cosi disperate
come parrebbe al primo aspetto, quando si potesse studiare I'ampia

matena con larghezza d’indagine e con pamente solerzia. Convengo puer-_w__
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che non si debba portare in questz stud1 un esagerato e nero pes»ums:no
e che non si possa per ora tentare con esito un lavoro di sintesi or-
ganica, prima che non siano pubblicati studi pazienti e minuti su tanti
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artisti e su tant1 lav0r1 attualmente non conoscmtx o mal determmah
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Questo articolo vuol essere soltanto un modesto preambolo e un

timido abbozzo per una nobilissima disciplina, che richiede gli studi
coordinati di molti per giungere ad un risultato proficuo.

La cattedra gotica di S. Croce
dello scultore Domenico Tagliaferro : 1418.

Mi _pare che l’arte cominci a "produrng- ‘qualche cosa .di notevole tra
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n01 nel secolo XV Santa Croce e San Francesco erano le sedi pmne

di queste opere d’arte; ma l'una ¢ completamente rifatta, I'altro guasto
€ sconsecrato € ridotto ad un magazzeno d’armi e vestiari militan.

In Santa Croce si conserva ancora una cattedra in legno di noce,
con sedile a cassa, con dossale e sopracielo egregiamente scolpiti, e
viene comunemente chiamata «la cattedra di S. Bernardino da Siena »,
perché il Santo l'avrebbe usata nelle sue prediche durante la sua breve
permanenza in Cuneo. E’ certo a questa attribuzione (di cui storica-
mente non posso dir nulla) che noi siamo debitori della sua conserva-
zione fino al presente nel centro del coro di Santa Croce. Si trova -re-
gistrata mell’« Elenco delle opere monumentali » di Corrado Ricci « cat-
tedra del sec. XV » e ne fu data una buona fotoincisione nell'opera « 600
anni di vita dell'Ospedale di S. Croce di Cuneo » pubblicata nel 1919 a
pag. 171; ma nessuno tentd finora di svelare il segreto del suo autore.
Se i0 avessi a farne il confronto con altre sculture lignee del nostro Pie-
monte, non mi sovviene di altra piu simile che quella d’'un armadio (dav-
vero somigliantissimo) nella Sacrestia della Cattedrale d’Aosta, pubbli-
cato nell’« Italia Monumentale » dei fratelli Alinari, vol. 19, pag. 45,
a cura € col testo dell'ingegnere Ugo Monneret de Villard.

Venendo ora a studiare l'autore della bella scoltura, premetto che
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il lusso dei banchi in chiesa era da noi sconosciuto nel ’400 (2); -1
conti dell’ospedale contengono frequentissimo ricordo della paglia che
si metteva in terra per uso dei fedeli (si confronti coll’episodio di Si-
gieri, che sillogizzd « leggendo nel vico delli strami» a Parigi; Paradiso,
X, 137) e che pare si cambiasse normalmente due volte all’anno, in pri-
mavera per Pasqua e in autunno. Cito saltuariamente qualche data di
acquisto della paglia per mettere nella chiesa della Confraternita: 21
novembre 1419; 12 febbraio 1435; 10 novembre 1437 ; 18 novembre 1446,
1452, 1465, 1471, 1472, 1474, 1476 (palea avenae posita in ecclesia), 1478.

I conti nel 1418 iscrivono questa spesa: datum Dominico Taglia-
ferro pro iornalibus duorum, quos posuit ad dictum hostium (una porta)
et ad capitellum et bancham Confratrige. Credo che queste frasi al-
ludano alla nostra cattedra (la mancanza d’ogni altro banco ce ne
persuade); il capitellum dev'essere il sopracielo scolpito, e bancha &
il sedile fatto a cassetta. Cosi sappiamo la data 1418, e il nome del-
l'artista, Domenico Tagliaferro ,di cui perd non conosco altro. A questa
cattedra fu poi adattato sul davanti il leggio da mastro Sebastiano Ro-
dini: 20 ottobre 1491.

Piu tardi si da commissione di un'arca o cofano maggiore ocon tre
chiavi diverse per tenervi le scritture dell’archivio: 21 gennaio 1470.
Nel 1484 si fanno costruire alcuni banchi, che restano riservati a pa-
gamento. Soltanto nel 1527 si fanno costruire i banch1 nella chiesa con
posto gratuito per tutti i fedeli. ’

La cappella in S. Francesco
dipinta da Pietro di Saluzzo nel 1472

La Confraternita di S. Croce aveva da principio una cappella pro-

pria in S, Francesco, dove anche erano tombe per i confratelli, e vo-
leva tenerla con decoro ed eleganza. Nel 1427 Antonia, moglie di Ai-

(2) Anche le comodita attuali della casa e della mobilia sono cosa
assai recente. Nel 400 in chiesa, nelle scuole e nelle case si sedeva
abitualmente sulla paglia; il « vico degli strami» a Parigi era cosi
detto, perche gli student1 dell'Universita mettevano la paglia dell’aula
a soleggiarsi nella via. Anche i nostri duchi di Savoia non ebbero tap-
peti che alla fine del ’400; fino a quella data i pavimenti ducali del
Castello di Torino erano coperti secondo la vecchia usanza di paglia,
erbe e fiori. Vedi RONDOLIN'O, « Il Castello di Torino » negli « Atti
della Societa Piemontese di Archeologia e Belle Arti», 1931, pag. 23.
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cardo di Virle detto Chiardola, lasciava per ‘questa Cappella — «cap-
pella magna ecclesiae novae sancti Francisci de Cuneo» — cento lire,

pagate da Paganino del Pozzo come da ricevuta rogato Sordanelli 14
dicembre 1427. Piu tardi Giacomo Sermantono lascia lire dieci per di-
pingere questa cappella, e lo scriba sul verbale di quell'anno dice: «et
de hoc laudetur Deus in omnibus, quia istud est bonum principium dictam
cappellam pingendi », (anno 1450).

La cappella & ristorata completamente nella parte muraria duraante
il 1471; i conti segnano le spese di calce e mattoni da Boves e di marmi
da Vignolo. Cosi il 18 novembre ¢ pagato il contadino buburcus, qui duxit
marmoros in capella sancti Francisci. L’altare ¢ fatto da maestro Gu-
glielmono e la cappella si illumina con una raggiera a stella, in mezzo
alla quale arde un cereo. Finalmente si pud pensare alla decorazione.

Radunati altri fondi, la domenica 19 aprile 1472 si conchiude il con-
tratto col pittore Pietro di Saluzzo, che deve dipingere nella cappella
di San Francesco sette od otto quadri — capifula magis necessaria —
della Passione del Signore (3), col patto quod teneatur emere azurrum au-
rum et alios colores bonos et fines. Sono le condizioni solite dei contratti
de1 tempo; anche mastro Angelo Vincenzo da Ceva nel contratto 8
giugno 1451 pubblicato dal Barelli, deve dipingere in forma bone pic-
fure deaurate et azurate. L’oro comunemente si dava ai diademi, ai
nimbi, collane ecc. e V'azzurro serviva per i fondi. II nostro pittore

(3) Chi vuol farsi un’idea di questi « Capitoli della Passione del
Signore » s1 riporti ai XXV Capitula dipini al Fontan di Briga Ma-
rittima da Giovamni Canavesio nel 1492. L’elenco degli argomenti di
ciascun capitolo con una descrizione sommaria si trova in E. PAC-
CHIAUDI: «I1 Santuario di N. S. del Fontano in Briga Marittima » -
Bordighera, 1912. Anche le lunette della chiesetta di Madonna dei Bo-
schi a Boves hanno sette capitoli della Passione. Ma i capitoli di San
Francesco, con oro ed azzurro, si distaccano certamente per la tecnica
dai dipinti ricordati sopra e presentano quasi l'aspetto di mniature.
Le storie della Passione davano occasione ai nostri artisti di sfogare 1
loro gusti duno spietato verismo nelle figure dei manigoldi, Pilato,
Erode, Giuda, i diavoli e simili. Il Giuda impiccato del Canavesio al
Fontan ha dato luogo all'interessante studio di GIOVANNI MARRO:
« Il Giuda impiccato del Canavesio in Nostra Signora del Fontan »: ana-
list naturalistica con tavola. Archivio di Antropologia Criminale, To-
rino, 1925. Questa «esuberanza di crudelta » per dirla con una frase
del Bertea, sembra che sia caratteristica nella scuola pinerolese: vedi
E. BERTEA: «Pittori e Pitture Pinerolesi del Medioevo » in Bollettino
Storico bibliografico subalpino, 1897: per un feroce scuoiamento di San
Bartolomeo dipinto nel 1414 da Giovanni Beltramo (pag. 48); per il
« giudizio » del Canavesio al Fontan (pag. 55); per Giuda impiccato
(pag. 58) ecc.
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si fece onore e le sue pitture rimasero molto gradite e pregiate dai
committenti soddisfatti.

Per pagare le belle pitture, oltre il denaro gia preparato a cid,
la Confraternita impose una tassa ai singoli confratelli e vendette cin-
que giornate di terreno.

Trovo poi nei conti che il 30 settembre 1499 si compera una co-
pertina di tela nera per riparare l'icona e il 22 ottobre .stesso anno
altre tele per coprire tutie le pitture della Passione e infine che nel
1516 si fanno lavare con aceto quei dipinti un po’ velati dalla polvere:
pro lavando pincturas capelle cruciate in sancto Francisco cum acefo.

Non so se le belle pitture profuse d’oro e d’azzurro siano ancor
celate sotto la calce in qualche parte di S. Francesco: forse sono un
tesoro scomparso!

Guglielmino Fuseri

pittore di Borgo San Dalmazzo nel 1533

Il cognome Fuseri non ¢ ignoto all’arte piemontese, lo portava Se-
bastiano Fuseri, notevole pittore di Fossano, appartenente in qualche
modo alla scuola del Bergognone. Egli ci lascid un bel trittico nella
chiesa parrocchiale di Briga, con la data 1507 e la firma « Bastiano Fu-
seri da Fossano »; rappresenta nel centro la Madonna, ai due lati San
Nicola € San Ludovico di Tolosa. Aveva pure su quei monti affrescata
una cappelletta, donde sono purtroppo scomparsi i dipinti, solo restando
la firma. Lavord a Fossano nel marzo 1505. Restano da studiare le af-
finita sue con Defendente Ferrari, di cui potrebbe essere alunno o forse
condiscepolo e con Ludovico Brea, nmizzardo. Ma la scuola pittorica di
Fcssano ha bisogno di essere prima illustrata nel suo massimo cam-
pione Ambrogio Bergognone, che finora ci fu conteso da Milano;
quando sara degnamente illustrato l'astro maggiore (e vi attende con
passione € competenza l’avv. Italo ‘Mario Sacco), anche le stelle mi-
nori troveranno il loro posto.

Quali relazioni di parentela aveva il nostro Guglielmino col ricor-
dato Sebastiano Fuseri? Quel cognome non si trova presso di noi e
viene da Fossano. L’intervallo delle date potrebbe suggerirci che il Gu-
glielmino fosse figlio del Sebastiano e non osta punto il suo domicilio
al Borgo, peréhé si sa come i pittori fossero girovaghi. Un atto degli
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Archivi di Santa Croce ci fa conoscere qualche cosa di lui. Da parecchi
ordinati di quella Confraternita apprendiamo che intorno al 1530 esi-
steva presso San Sebastiano una « Societas Coenae Domini » in gara
con la Confraternita di Santa Croce, la quale voleva assorbirla. Poco
dopo, cio¢ I'll maggio 1533, il Consiglio di Santa Croce stabilisce di
far dorare la cornice in legno scolpito che chiudeva la propria iocona:
deauretur Deus Pater (!!!) et delphini anconae Cruciatae e per questo
lavoro invita il pittore Gugliehnino Fuseri di Borgo S. Dalmazzvo.

Ora linvito fatto a questo pittore del Borgo invece di altri che
erano in Cuneo e servivano abitualmente la Confraternita, ci lascia sup-
porre un secondo fine, che cio¢ la nostra Confraternita volesse ritogliere
quel pittore alla societa concorrente e rivale (4) della Coena Domini,
la quale deve cedere le armi e scomparire poco dopo. In tal caso sa-
rebbe prcbabile che l'antica tela della Coena Domini’ a lunetta semi-
circolare, la quale si trova ora nel coro di S. Sebastiano, fusse ?I'icona
o quadro titolare della cadente Societa e che sia stata dipinta per essa
dal Guglielmino Fuseri. La tela, abbastanza ben -conservata, non rivela
perd nel Guglielmino un artista di molta forza, benché la composizione
variata ed efficace dimostri una oerta maestria non .comune negli ar-
tisti minori.

Non deve far meraviglia che un pittore fosse chiamato per dorare
una cornice; nel cinquecento questo incarico era sempre dato a pittori,
i quali, avvezzi a dipingere tavole con fondo oro, conoscevano e pra-
ticavano quest’arte meglio che 1i successivi doratori -di professione.

Pittori ed opere sul principio del cinquecento.

La fine del quattrocento & segnata nei nostri paesi da un gran
fervore di nuove opere d’arte. Nei testamenti :del tempo sono fre-
quenti i legati per far dipingere quadri e storie, il che era stimato
opera molto buona e meritoria.

(4) Questa rivalita risulta p. es. dall’'Ordinato 10 aprile 1530: «si
decesserint aliqui fratrum _disciplinatorum in Societate Coenae Domini
existente in villa et non habentes legitimam causam, quod dominus Rector
habeat potestatem ipsos cassare de super tabulam et de Societate nostra ».
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Per citare alcuni di questi atti, ricordo il testamento di Bernardo
Peloso 22 agosto 1457, il quale lascia agli eredi di far dipingere una
imagine di Santa Lucia nella chiesa di Santa Maria della Pieve (5).
Antonio Burriano nel suo testamento 25 gennaio 1460 wvuol essere se-
polto nel cimitero della Pieve, anfe pincfturam sancti Christophori (6),
cioé¢ dinanzi alla facciata sotto il dipinto di S. Cristoforo, comune al-
lora in forma gigantesca presso la porta delle nostre chiese.

Nel Consiglio del Comune sul principio del 1509 viene esposto che
i massari della chiesa di S. Sebastiano hanno messo insieme con legati
e doni una certa somma e vorrebbero sapere dal Comune se sara meglio
far dipingere l'icona oppure affrescare nella chiesa le storie di S. Se-
bastiano. Il Consiglio comunale del 2 marzo rimanda ad altro tempo
la decisione, e intanto i massari fanno inziare come saggio la pittura
delle storie, domandando poi al Comune il suo parere (7). E il Con-
siglio dei Sapienti, cui ¢ demandata la pratica, giudicando riuscite le
pitture, risponde che si continui la storia come fu cominciata: fuif or-
dinatum quod massarii fieri faciant ystoriam prout incepta est. (Or-
dinato 23 marzo 1509). '

In quell’anno stesso gli Ordinati municipali ci danno notizia d'una
questione curiosa. Gli studenti hanno fatto dipingere l'icona del loro
santo protettore S. Nicolao e vorrebbero collocare il quadro in San
Francesco, ma i frati non vogliono accettarlo, onde la questione & defe-
rita al Municipio. E il Comune risponde il 19 ottobre che gli studenti
cerchino una cappella di S. Francesco dove il quadro stia bene, d’ac-
cordo col padre guardiano, cum voluntate praelati; 'anno dopo, il 6
settembre 1510 si interessa perché la detta icona sia posta nella solita
cappella degli studenti sotto il campanile. ,

Ricordo altri testamenti. Giovannono Bovis in data € agosto 1514
lascia che si dipinga un’icona con S. Giuseppe nel cimitero presso il

.(5) Nel minutaro del notaio cuneese Bartolomeo Corvo, interessan-
tissimo repertorio di vita cuneese dall’ll gennaio 1457 al 12 maggio 1561.
Grosso volume legato in pergamena, Archivio Comunale di Boves.

(6) Nel iminutaro Corvo predetto. Ormai si conservano poche di
queste pitture di S. Cristoforo. Fra le poche superstiti cito quella ri-
masta al Santuario di S. Magno (Castelmagno) entro la gabbia di una
scaletta di servizio e quella grandiosa della parrocchiale di Bossana.
Pochi anni fa c’era quella della parrocchiale di S..Pietro Monterosso.

(7) Archivio Comunale di Cuneo, Ordinati.
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convento di S. Antonio; un altro quadro, con S. Giuseppe in S. Chiara
con le storie della sua vita cum capitulis vitae suae, e un altro simile
in S. Francesco all’altare dei Piccapietra (8). Oddino Tesio, con te-
stamento 6 giugno 1523 lascia di far dipingere S. Biagio e S. Giuseppe
nella chiesa dei frati di S. Antonio e le storie della Beata Vergine
nella chiesa di Santa Maria del Bosco (9).

E’ superfluo moltiplicare le citazioni ricordando altri testamenti. Le
Confraternite andavano a gara nel dipingere le proprie chiese: il 6
novembre 1438 la nostra Confraternita di Santa Croce deliberava di ac-
cordare un sussidio alla consorella di Bernezzo per la pittura della
propria casa: in adiutorium pingendi domum illorum de Bernetio. Pil
tardi essa, che gia aveva propria cappella in San Francesco come s'¢
visto, acquista un’altra cappella nella chiesa nuova di S. Antonio con
ordinato 11 maggio 1494 e da commissione di dipingere una icona per
quel suo altare con ordinato 1 novembre 1516.

Tutti questi testamenti, legati e ordinazioni fanno supporre che ci
fossero allora molti pittori capaci di soddisfare alle richieste dei com-
mittenti. E realmente non pochi nomi vengono fuori qua e la dai do-
cumenti, ma resta in molti casi difficile stabilire il tratto d’unione che
congiunge ciascun dipinto al suo autore. Le attribuzioni poi vanno fatte
con molta prudenza per non cadere nel cervellotico e banale.

Ho ricordato fra i pittori nostri Pietro di Saluzzo e Guglielmino
Fuseri. In un atto di vendita dell’Ospedale 28 febbraio 1505 compare
teste con Bertino Bordoni un maestro Sebastiano Ferreri, pittore. Di
Iui non conosco altro, ed ero tentato di leggere Fuseri invece di Fer-
reri, ma quest’ultima lettura € evidente...

Nei conti della stessa Confraternita di Santa Croce si trovano pa-
gamenti fatti «al pittore di Caranta » per dipingere le torcie nella
cappella del Castello (cioé¢ nella cappella di S. Croce eretta nella chiesa
dei frati di S. Antonio, fabbricata sulle rovine e coi materiali dell’an-
tico castello dei Marchesi di Saluzzo) nel 1499; poi nel 1501 al pittore
per dipingere le torcie date alla sepoltura di Giovanni Salvagna; nel
conto 1505 si parla nuovamente di torcia dipinta. Inoltre nel conto 12

(8) Archivio Confraternita S. Croce Ospedale. Per errore il te-
stamento € legato con altri del 1584.

(9) Archivio S. Croce predetto, sotto la data.
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dicembre 1509 & pagato mastro Giorgio pittore per ristorare il cro-
cifisso grande sopra l'altare, comprato nel 1491 e ridipingerlo. Proba-
bilmente s1 tratta d'una sola persona, che decorava per la Confraternita e
che potremo chiamare con riserva di determinazione maggiore, mastro
Giorgic di Caranta.

Lo stesso crocifisso grande € di nuovo dipinto e ristorato mel 1517;
poi nel 1535 sono dipinti « gli angeletti della Crociata » dal maestro
Tavorino, pittore senza altra determinazione. Forse il crocifisso grande,
di cui ¢ parola, va identificato con quello che ora si trova nelle corsie
dell'Ospedale, col torace molto allungato e fin troppo ricco di costole
spolpate e sporgenti. E’ un tipo interessante della scoltura locale alla
fine del '400; ¢ unico esemplare del genere che io conosca in Cuneo,
perche il grande e divoto crocifisso, che era posto all'ingresso della citta
alla porta di Caranta, dinanzi al quale il Comune accendeva la lam-
pada votiva il 2 marzo 1522 (come da libro dei conti) in occasione
della peste, & scomparso. Esso era forse un simbolico Calvario, come
ne esistono ancora in tante citta della Francia.

Un altro pittore ¢ ricordato pili volte nei libri del Comune: mastro
Cipriano Melica, che lavora per la venuta in Cuneo del Duca Carlo con
la consorte Beatrice di Portogallo in unione con altro pittore mastro
Martino (28 agosto 1521); il medesimo Cipriano Melica dipinge le armi
del Comune da applicare alle torcie nella proocessione del Corpus Do-
mini 1549 e dipinge ancora ventidue armi da mettere alla tomba e al-
trove in occasione del gran funerale in memoria del Duca (conti del
1553), celebrato dal notorio D. Baldassarre Piccardo. II Melica é ri-
cordato altre volte negli scritti del Comune, ma non conosco alcun suo
lavoro. Molti lavori di artisti forestieri furono fatti per l'entrata so-

lenne di Emanuele Filiberto, ma non tento di darne I'elenco, perch
sono tutte opere scomparse (10). ‘

Un pittore bizzarro : Francesco della Porta di Pavia (1520-30)

Finalmente giungiamo a un pitiore di pia largo respiro: di lui,
forse, in grazia all'originalitd e bizzarria del carattere, gli archivi ci

(10) Notizie importantissime dovevano contenere iCdnti Municipali
del '400; ma un solo volume & superstite.
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hanno conservato ricordi maggiori € una piccola parte dell'opera sua
resta sui muri e sulla tela. II suo nome ci giova poi anche per risol-
ver2 in qualche parte un problema che da alcun tempo tormenta i
nostri critici d’arte, i quali vorrebbero Sapere come e per opera di chi
sia giuntc nel cielo della pittura piemontese uno Sprazzo luminoso di
rinascenza toscana, con una sensibilita buova nel disegno e nel colore,
manifestamente influenzata da scuole diverse, ma Italiane, come la lom-
barda e I'umbra.

Una delle prime parole su questo tema scabroso fu detta nel 1911
dal critico tedesco Siegfrid Weber, e la sua parola fu ripetuta e al-
largata con maggior risonanza dal nostro prof. M. Fulcheri (11) nel
1929. Essi attribuirebbero il merito di questa .infiltrazione toscana al
pittore Giovanni Jungi, che avrebbe lavorato a Saluzzo, Alba, Cuneo e
Mondovi, e sarebbe un povero e sbiadito erede del suo maestro Pietro
Vannuccr il Perugino. 11 Soprannome di « Perosino » dato al Jungi in-
dicherebbe la patria Perugia o almeno la scuola cui fy educato.

Vedo perd che la tesi del Weber non incontrd favore tra i critici
nostri (12), i quali preferiscono derivare il Soprannome « Perosing »
da Perosa (Pinerolo) e nel cognome Jungi vedono un semplice dop-

e

(11) WEBER, « Die Begriinder der piemonteser 1» '
a Strassbqrg, 1911. Cfr. M. FULCHER]I, f Un pittore xr?ll)%elin g(l;g;ngletleti
gla ;oél%tmo d[ejlla Soczgtc‘z Piemontese dj Archeologia e Belle Arfi 1929

. 3-13. — Un i ione ’
G. BARELLI, portando dagli archivi di Mondovi un cont i
tore Ottobono di Sorano, che si obbligava a dipingrere(em:)lch)ai1?5:1t Our?gl cgl;-
pella in S. Francesco: 31 luglio 1452. Sorano e in provincia di Grosseto
al confini fra la Toscana, I'Umbria e il Lazio. Vedi Bollettino predetto
pag. 18-23. Nuovi contributi portd il Barelli nel Bollettino storico bi-’
bliografico 1932: « Briciole di storia e d’arte > pag. 225 e segg. per
il pittore G1acomo di Ceva, che lavora a Lisig intorno al 1439 éger
mastro Angelo Vincenzo di Ceva, che fa contratto per dipingere 'a Mur-
secco nel 1451. Influssi diversi nella pittura locale (non esclusi quelli

d’oltralpe, ma eziandio quelli fiorentini ed umbri) notava bene CARO-

LINA RE riguardo ai dipinti di Boves i : ,
dova, 1922, pagina 125. P S m « Miscellanea Dantesca », Pa-

(12) 11 prof. Fulcheri gia registrava la tesi ; T
storico dell’arte nostra Conte Alessandro Bal;xtdil df Ol\llté:rl;llg. ?&g Hallillg}rxlg

dopo l'articolo del prof. Fulcheri in appoggi i i
¢ A e ggio al giudizio del
vedo che la tesi opposta continua a prevalere e ilgprof. Bareelliw's%tgg

nostra regione ». Cfr. le profonde e assennatissime ioni
Prof. VACCHETTA in «La Chiesa di S. Giovannil di gg?ﬁggz;?néoﬂgi
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picne di Longo, famiglia di pittori pinerolesi, il cui piut noto artista ¢
Jacobino (13). Quanto poi alla Pieta nella lunetta del portale di Santa

Croce in Cuneo, credo che ogni ipotesi riguardo alla paternita del Pe-

rosino debba cadere di fronte alle evidenti testimonianze d’archivio.
Francesco Della Porta, nato a Pavia, deve aver fatto una vita er-
rabcnda e piena d’avventure; cosi se l'impazienza ¢ Iirrequietezza gli
vietarono di raggiungere le vette dell’arte, lo posero perd0 a contatto con
le piu svariate correnti e gli permisero di assimilare qualche cosa dalle
scuole piu diverse, a cominciare dalla lombarda, di cui aveva notevoli
esempi nella nativa Pavia — basta ricordare per quel tempo Bernajpr-
dino De Rossi e Pier Francesco Sacchi — fino a scuole anche migliori
e piu lontane, come la toscana e l'umbra, che egli forse poté raggiun-
gere nei suoi viaggi. Oh, se i suoi dipinti potessero dirci le avventure
del loro autore, vagabondo con la povera moglie e con la cassetta dei
pennelli e colori, di fervida fantasia, incapace di stabilirsi in un posto
e di assumere un lavoro un po’ lungo, spesso malato, sempre senza
quattrini, colpito da sequestri e perseguitato da cedole di avvocati,
pure cercato ed amato lungamente! Vediamone il profilo sui documenti.
La nosira Confraternita di Santa Croce deliberd di fare una nuova
cappella nel 1522. Cominciati gli scavi per le fondamenta nell’anno stesso
— 1 conti segnano ai 25 luglio spese varie per questo oggetto: in sa-
biono, lapidibus, calcene, monos, pro meunualibus ad derochandum muros
pro faciendo fonzamenta pro ecclesia nova versus orfum ubi erat refex-
lorium et cochina —, ilavori di muratura continuarono in “quell’anno
e nel seguente, affidati al capomastro Giovanni Maria Solario. Quindi
con deliberazione 17 febbraio 1523 si commise la pittura dell’ancona al
maestro Francesco Della Porta di Pavia, gia favorevolmente conosciuto

zione Burgo, vol. 5, 1931, pag. 277 e segg.: vedi anche la recensione
di L. ROVERE in Bollettino della Societa Piemontese di Arch. e Belle
Arti, 1932, pag. 230. In PIETRO CAFFARO, « Famiglie Pinerolesi» Pi-
nerolo 1910, si vede come il cognome Longo si scrivesse Lungi, Lunghi,
ecc.; donde ¢ facile il passaggio a Jungi.

(13) Jacobino Longo ci fu rivelato sopratutto dal CARUTTI: .« Storia
della citta d1 Pinerolo », 1893, ¢ da E. BERTEA, op. cit.,, ove esamina
cinque opere certe del Jacobino. Il ' FULCHERI cita in pit un lavoro a
Lagnasco: « L'arte del Medioevo e del Rinascimento nelle regioni cu-
neesi » nella « Misceilanea Cuneese » gia ricordata, pag. 116. A. BONINO
cita ancora un affresco in un pilone del Santuario di Murello, . che si
avvicina molto alle opere di Jacobino Longo, in .« Miscellanea Artistica »,

pag. 78.
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e residente in Cuneo, ad onore di Dio, della Beata Vergine, di S. Fran-
cesco e del beato Bernardino da Siena; credo che questi santi doves-
sero rappresentarsi sull'icona. Il maesro assume il lavoro oon .atto 20
febbraio; l'opera ¢ valutata fiorini 800; ma il pittore dice di rimet-
terne 300 per amore di Dio. Egli prepara i disegni e si accinge all'im-
presa, ma l'esecuzione si complica per via con .lunghe avventure.

L’anno seguente, oltre l'icona, gli si da incarico di affrescare tutta
la cappella e cosi dall'll aprile 1524 troviamo conti diversi per mastro
Francesco, pittore; gli si provvede sabbia per lintonaco, si danno ac-
conti in denaro a lui, alla serva, a un suo servitore di Demonte; gli si
manda frumento, segala, vino e a piu riprese formaggio. Insieme per
il lavoro delllicona si cerca l'olio di noce oonveniente.

Intanto il maestro aveva assunto altro lavoro dal municipio fin dal
1523; siccome la peste faceva qua e la malaugurate apparizioni ,il Co-
mune faceva dipingere dal Della Porta, S. Rocco e S. Sebastiano. La
figura di S. Rocco doveva mettersi davanti alla chiesa di S. Francesco,
e nei conti comunali dell'anno, al fol. 347 € segnata la Spesa per il
muratore che prepard il luogo ubi reponere debeat figuram sancti Rochi
et hoc anfe ecclesiam sancti Francisci. I1 maestro fece attendere non
poco le sue pitture, che gli sono pagate soltanto nel conto di Bernar-
dino Cravesani 1526-27, dove a pag. 246 & segnato l'importo al pittore
maestro Francesco, che dipinse S. Sebastiano e S. Rocco. Quella peste
fu occasione di altre pitture; vedremo quella di Margarita.

Il lavoro dell’ospedale non faceva grandi progressi; per scuotere
'artista si chiama Ulintagliatore Petrino Laneri di Cavallermaggiore a
preparare gli intagli della cornice. Questi lavora dietro i consigli del
Della Porta e nel maggio 1525 gli ¢ data una caparra pro caparro en-
tagli anconge. Si chiama il falegname Bartolomeo Bernaudi a pre-
parare con listelli il telaio dell'icona dell’Atnunziata, pro facendo lisde-
lios pro ancona ubi est annunciata € il 28 luglio si comprano le tele
e i chiodini necessarii: pro emendo telas et brochetas pro capitula an-
nunciatae. Si cerca di far lavorare il maestro dandogli di tanto in
tanto a conto dell’opera uno scudo del sole, ma il lavoro procede a
sbalzi e non viene mai al fine. N

Si apre il 1526 con assenza del maestro, che € andato a Caraglio,
forse per fare altri lavori. I1 27 febbraio la Confraternita spende una
piccola somma nel mandargli un espresso a cercarlo pro eundi captum
magistrum pinctorem in Cadralio, ma il maestro lascia fare e dire e
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nor ritorma a Cuneo. Si spicca allora una citazione giudiziale il 20
aprile, stesa dal notaio Ambrogio Rebaccim, e ‘il° maestro torna, ma
di quell’anno i conti non ci danno altre nolizie.

Nel 1527 1 lavori ricominciano; si compra la tela e si paga l'oste
Marwuele Vallauri che albergd il pittore. Nell'inverno, poiché il Della
Porta s'era lamentato che faceva troppo freddo nella camera dove
lavorava, st era messa una vetrata, che fu pagata il 30 novembre 11526;
ma l'artista € scappato a Saluzzo per altri lavori € lo si manda a
chiamare, pro eundi Saluciis captum pictorem. Egli perd, impegnato cola,
non viene; onde gli si fa una citazione giudiziale il 28 luglio 1527,
che é proseguita fino alla condanna e susseguente pignoramento di
quanto egli ha lasciato in Cuneo. I1 Della Porta ritorna: il 6 ottobre

si fa venire il maestro Giacobino di Ormea per dorare licona; poi,
siccome i denari dati al maestro sfumaao, si manda Olivero Costa a
Torino per coemprargli azzurro e lacca. Stavolta si mette all’opera;
la pittura progredisce e il 21 dicembre gli si danno nuovi acconti, si
paga l'cste Antonio Drieto e si riscattano oggetti che il maestro inde-
bitato aveva sotto sequestro a Busca.

Nel principic del 1528 il Della Porta lavora e la Confraternita da
una mancia alla sua servente; poi il 23 marzo l'amministrazione compra
olic di noce per la pittura dell’ancona ed il 23 giugno fa condurre la
mcegliec a Busca, non risulta a quale scopo, ma forse per il riscatto di
utensili pigrorati: pro conducere uxor magistri Francisci pentoris de
Cuneo usque Buscam. Nel luglio 11 maestro ¢ andato a Margarita (la
tecnica, la data e il tema mi suggeriscono che l'affresco sia opera sua:
18 luglio 1528) e dipinge la Madonna in trong, che alla destra ha S.
Antonio e alla sinistra S. Rocco e S. Sebastiano. Sono i santi protet-
tori contro la peste e l'artista avra pressapoco ripetuto le figure gia
fattc per conto del Comune di Cunen. Ma l'autore esce risolutamente
dal convenzionalismo e dalle tradizioni locali: non piu fondo monocro-
mo ne architettura goticizzante, ma paesaggio, che vuol essere natu-
rale; non un S. Rocco come un misero pezzente mezzo nudo, ma un
pellegrino dignitcsamente paludato nel sacco abbondante e appoggiato
al bordone, che mostra due ferite sanguinanti alla gamba e alla spalla;
non un S. Sebastiano a torso nudo punteggiato di frecce, ma un gen-
tiluomo ncbilmente vestito, che reca in manoc come segno del martirio
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una freccia (14). La Madonna siede in trcno, come nelle Sante Con-

versazioni ed ha in braccio il Bambino che tiene l'uccello; ¢ la figura

meno riuscita. Pud essere che sia stata ritoccata, ma forse & copia ob--

bligata di qualche Madonna wvenerata allora in paese, col Bambino e
I'uccellino, sul tipo di quelle, che il Mazzucco ha affrescato a Morozzo.
I1 S. Antcnio ha i soliti simboli ed ai piedi il porcellino assai minuscolo.

Nel mese seguente o forse anche in settembre il maestro affresca
la Pieta nella lunetta sopra la porta del’ospedale (15). Si sara stancato
troppo a lavorare? Non si direbbe; perd nell'ottobre 1528 risulta che
il pittore € malato, onde caritatevolmente gli & fatto un salasso dal
chirurgo (barberio) dell'ospedale mastro Bertino Morelli; gli si paga
‘albergatore Pietro di Chieri, e piu volte gli si provvedono carne, olio,
vino e legna per scaldarlo. Ma il maestro .guarito mostra la sua ri-

(14) Sento il bisogno di notare che questo modo di rappresentarci
S. Sebastiano & caratteristico di Jacobino Longo in un .affresco di Lom-
briasco, datato 28 ottobre 1517. Vedi cosa ne scrive il BERTEA (loc.
cit. pag. 65): «Si € una nobile figura di giovine e bel gentiluomo, ric-
camente vestito in costume dell’epoca in cui fu eseguito il dipinto, quello
che sta a dritta di chi1 guarda; egli tiene in mano uno strale. Sarebbe
egli forse S. Sebastiano? Ove cid sia, colla ricchezza delle vestimenta di
cui lo ricopre, il Longhi avrebbe cercato di compensarlo questa volta
dello sfavorevole punto di vista, in cui ce lo presentano abitualmente i
suoi colleghi, dipingendolo sempre ignudo». Io non ho potuto vedere
I'affresco di Lombriasco. Sarebbe interessante confrontarlo con quello
di Margarita per vedere — se per caso Jacobino non abbia lavorato pure
a Margarita — se forse Francesco Della Porta abbia copiata la figura
di Lombriasco, — se, data la interferenza fra i due pittori, nulla si debba
inferirne per una comune derivazione o affinita di scuola o per qualche
contatto fra loro. Noto intanto che nell’affresco di Margarita non ho
riscontrato né la firma né alcune delle sigle usate da Jacobino, e che
nella data la cifra 5 non ha la forma simile a un 4 usata da Jacobino
e comune nella nostra paleografia, p. es. nei conti dell’'Ospedale e nella
pietra tombale dei fratelli Pompeo e Antonio Giovanni Brizio 1531
nella chiesa di Spinetta. Inoltre non v'é traccia dell’altro vezzo di Ja-
cobino di datare con doppia numerazione, romana ed araba.

(15) Ne hanno data la fotoincisione il prof. FULCHERI loc. cit.,
pag. 13 e il comm. BONINO in « Miscellanea Artistica della Provincia
di Cuneo », vol. I, pag. 203. La stessa ma ben incorniciata nel suo por-
tale di marmo € in «600 anni di vita dell'Ospedale di Santa Croce »,
1919, citato, pag. 175. Per studiare le affinita fra questa pittura e quelle
del Perosino, mi sono recato apposta ad Alba, a vedere quella Depo-
sizione che il Perosino vi ha lasciato nella chiesa di S. Domenico, . per-
cheé l'identita del soggetto facilita il confronto. Esaminando il modo di
concepire il tema, il disegno, lo sfondo, il colore, a me non parve .di
ravvisare affinita fra i due affreschi. Forse mi sara accaduto quello che
dice il prof. Fulcheri: « L'esame dell'opera. a tutta prima non con-
vince per l'attribuzione a Perosino ». =
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conoscenza col... . non far niente e la Confraternita spicca una nuova
citazione il 6 marzo 1529, perché faccia fronte ai suoi impegni.

Perd I'opera volge al termine; Ila chiesa ¢ benedetta I'l1 agosto
1529 e viene provvista di pavimento, vetrate ecc. Occorrerebbero soltanto
poche cose di finimento e si vorrebbe il Della Porta per collocare I'i-
cona al posto con la cornice dorata. Il 13 febbraio 1530 lo si fa cer-
care € lo si trova ad Ormea; il 22 giugno ¢ a Mondovi, ma non si
muove per venire a Cuneo. La Confraternita decide di non disturbarlo
piu e il 28 febbraio gli pagd il saldo per mezzo di Francesco Corvi.
Il mastro Lorenzo Meloni di Mondovi viene a mettere ancora un po’
d’azzurro all’icona ed a dipingere una copertina che le si terra da-
vanti per proteggerla; la cornice ¢ finita di scolpire con due delfini
da mastro Krolo, franzoso (cioé¢ francese) che nel maggio lavora din-
taglio, nell'agosto attende alla doratura e nell'ottobre scolpisce un leg-
gio. Cosi l'opera laboriosa di quelle pitture e finita.

Del maestro Francesco Della Porta, che abbiamo potuto seguire
con tanti dettagli nei parecchi anni di sua residenza a Cuneo e nelle
sue peregrirazioni.. artistiche a Busca, Caraglio, Saluzzo, Margarita,
Ormea, non so pill nulla; certo egli avra lasciato in quelli e in altri
Iuoghi memoria di s¢ (16). I topi d’archivio sapranno scovare altri ri-
cordi da poter darci la curiosa e interessante biografia del pittore
girovago.

Quanto al suo merito artistico, che senza essere sommo non & tanto
piccolo e mi pare superiore al Perosino, mi rimetto a quanto ne dis-
sero i critici d’arte prof. Fulcheri e comm. avv. Bonino, rispetto alla
Pieta dell’ospedale. Gia ho detto che l'attribuzione al Perosino non pud

(16) La conoscenza di molti dettagli della sua vita avventurosa di-
pende dal fatto fortunato, che in questi anni 1520-30 abbiamo completi
1 conti del Comune e della Confraternita, e completi gli Ordinati di
questa. La dentro ho potuto spigolare le notizie piu precise e sicure.
Mancano mvece in tutte le nostre parrocchie e quasi sempre nei Comuni.
Poiché negli ultimi mesi, di cui abbiamo notizie, il Della Porta ¢ fermo
a Mondovi, probabilmente avra lavorato in qualche ordinazione avuta
cola. Il comm. Vacchetta, che conosce a meraviglia la nostra regione
dal lato artistico, ha esaminato un dipinto in tre tavole coi ritratti della
prima e seconda moglie di Ludovico Antonio Costa signore di Bene Va-
gienna; tavole d'un bravissimo pittore ignoto fra il 1530 e il 1540: « La
chiesa di S. Giovanni di Saluzzo », pag. 116 nota. Poiché le date coin-
cidono a pu’ntmo, potra forse il Della Porta esserne tenuto autore?
Al critici d’arte la risposta; io ho riportato soltanto i dati d’archivio.
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essere mantenuta di fronte alle risultanze d’archivio precise e minute:
se il Percsino avesse lavorato qui, il suo nome non sarebbe sfuggito
nella contabilita, come non sfuggirono i nomi piu insignificanti dei piu
umili artefici. Credo tuttavia che il giudizio sul Della Porta non possa
farsi dietro il solo esame della « Pieta », che presenta purtroppo il
morso dolorante dei ritocchi, ma essenzialmente debba dipendere dal-
'esame dell’Annunziata, che ci € giunta fresca e libera da deturpazioni,
salvo forse il taglio del lembo inferiore. . .

Gia mnel 1661 il Padre conventuale Francesco Bava, stampando un
suo discorso latino sulla storia di Cuneo, diceva che l'oratorio di Santa
Croce (dipinte dal Della Porta) era picturis insigne (17). Ma invano
ho cercata l'icona maggiore con la Vergine, S. Francesco e S. Bernar-
dino e altri dipinti che dovevano ornare l’antica cappella; quando si ¢
fatta nel settecento la nuova chiesa sono scomparsi tutti gli affreschi,
meno quello della lunetta sopra la porta e quasi tutti i quadri a olio.
Credo di averne trovato uno solo, cioe¢ liccna dell’Annunziata (la Con-
fraternita possiede un altro quadro dello stesso tema, ma non si pud
confcndere col suddetto, sia per le piccole dimensioni, sia perché porta
la firma in calce: Giuseppe Aliberti con la data che non ho potuto
leggere, ma siamo in pieno settecento e dev’'essere il figlio di Gian Carlo,
di nome Giuseppe Amedeo ecc.) in un ripostiglio sotto la scala, e la
Compagnia suole esporlo in chiesa nel giorno della solennita. E’ in
condizioni discrete e potrebbe essere benissimo ristaurato, cid che mi
auguro venga fatto presto e bene, trattandosi solo di turare qualche
foro e fare qualche rammendo. A quanto pare la tela, per essere ri-
montata su telaio nuovo e adattata ad altra cornice, fu ritagliata nel
margine, € cosi non v'é¢ piu fraccia di predella o quadretti minori, che
contenessero le storie o capitula del mistero. La Vergine e I’Angelo
sono presentati di profilo; ¥a Vergine, pudibonda e bella, inginocchiata
sul ginocchiatoio, su cui posa un libro aperto, sta pregando, avendo il
capo coperto da un tulle quadrangolare, che vela la folta capigliatura.
L’angelo, adorno di vesti svolazzanti, con la cintura decorata da ricco
fermaglio gemmato, ha biondi capelli folti e ricciuti e s’appoggia assai

(17) L'edizione originale € certamente del 1661, ma non T'’ho mai
potuta vedere. Conosco la seconda edizione: « De situ, origine, incre-
mentis ac statu Cuneensis urbis » ecc., Cuneo, Strabella; con la stessa
data 1661, ma la stampa ¢ certamente del 1691, perché ha aggiunti do-
cumenti con questa data. Il testo citato & a pag. 9.

|
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leggermente con il gomito destro (mentre la mano ¢ distesa contro il
petto) su una tavola coperta di tappeto scaccato a colori vivaci e
sorretta da un piede elegantemente scolpito; nella _sinistra tiene un
bel giglio copiato dal vero con brattee verdi al gambo e con la scritta:
« Ave, gratia plena ». I1 nimbo ¢ fatto come una nuvoletta bianca elis-
soidale, come us0 piu volte Filippino Lippi. Contro il davanti dell’in-
ginocchiatoio della Vergine, che & liscio senza scolture, si appoggia uno
scudo araldico a ricco contorno, ma il campo & vuoto. In alto angeli
volanti; alcuni sostengono un drappeggic e guardano la scena, altri
piccoli svaniscono nel vuoto. A destra dell’osservatore in basso ¢ di-
pinta a mezzo busto una santa Elisabetta, con corona regale, ma con
I'abito di terziaria francescana e mani giunte; a sinistra fa riscontro
un S. Giovanni Battista coperto del vello, con la croce di canna e la
scritta: « Ecce Agnus Dei». Egh inoltre porta in braccio il simbolico
Agnello, che resta un po’ stroncato e coperto dalla cornice. Queste due
figure aggiunte cosi quasi posticcie, nuociono all’'unita armonica della
composizione, bella del resto, affettuosa, delicata nel colore e nell’e-
spressione, molto luminosa e chiara. ;

Per bonta generosa del signor cav. Scoffone posso pubblicare l'ot-
tima fotografia dell’Annunziata, dolente di non poter riprodurre il bel
dettaglio dello stesso fotografo, cioe il profilo delle due teste, due cose
gentili e nettamente caratteristiche.

Al Della Porta ho visto attribuito ancora altro quadro, rappre-
sentante l'invenzione di Santa Croce; esso purtroppo presenta le stim-
mate degenerative di molti ritocchi. Ma si vede che era una buona
composizione, di fermo e vigoroso disegno. Secondo l'uso antico due
momeati diversi dell’azione sono figurati insieme: nel fondo le ftre
croci ritrovate e la prova del malato, che posto a contatto con esse,
s'alza guarito al tocco della croce del Signore, sentendo in petto il
potente anelito della nuova vita; sul davanti in primo piano l'impe-
ratrice Sant’Elena, S. Macario, vescovo di Gerusalemme in abito mo-
nastico ed altri, che rizzano venerabondi la Croce. Nell’angolo a sinistra
sta uno stemma araldico di famiglia a me sconosciuta.

Sempre per cortesia del cav. Scoffone posso riprodurre la fotografia;
bello sarebbe il dettaglio della testa di wecchio che regge la croce. Ma
e da far voti che I'Annunziata del Della Porta sia meglio apprezzata
e conservata o nella chiesa o nel civico Museo, perché ormai poco ci
resta di quel nostro pittore del primo cinquecento.




= p—

24

Scuole di scultura locali nel quattrocento e cinquecento.

Mentre i pittori vivevano isolati, potendo ciascuno pensare all'arte
da s& con pochi pennelli, una tavolozza e alcuni colori, gli scultori in
pietra per il valore della materia prima, la difficolta dei trasporti e
altre cause evidenti dovevano forzatamente appoggiarsi a qualche so-
stegno piu forte, a una ditta o impresa, che potesse assumere e finan-
ziare lavori piu grandi. :

La casa piu forte e notevole, che nel quattrocento ha gia per sé
in Cuneo una tradizione ed un nome, € quella dei Piccapietra, che
verso la fine del secolo determina meglio il suo cognome « De Porris ».
La mancanza di documenti non mi permette finora di fissar meglio la
genealogia di quest: impresari della pietra; ma in base alla .legge dei
nomi ripetuti in famiglia credo poterla seguire in tre generazioni, che
sono forse le piu rappresentative.

Pietrc Piccapietra come ereditd dai padri’ il soprannome, cosi ere-
ditd il mestiere, ma fu uomo attivo e intraprendente al sommo. Nel
1448, essendoci liti fra i confratelli di Santa Croce, il rettore Antonio
Dolce imponeva tre arbitri a definire le controversie; uno di essi, e
forse il pin influente, & Pietro Piccapietra. L’anno dopo il medesimo &
eletto priore, il che indica che non era piu giovanissimo, godeva larga
riputazicne e nel precedente ufficio di arbitro aveva ottenuto buoni
successi. Egli con 'interruzione ¢ rettore per molti anni e tale compare
ancora nel 1461: magistirum Pefrum Picapetram.

Non conosco le opere dell’arte sua, ma deve aver lavorato molto,
perché giunse a mettere insieme una buona fortuna (18). E questa, unita
con la pratica della sua materia e lingegno intraprendente ed attivo,
gli giovd per avviarlo a piu grandi imprese, come sto per dire.

Cuneo, che aveva gia nel trecento iniziata la bonifica del suo ter~
ritorio coll’aprire canali irrigatori, si lancio piut risolutamente per questa

(18) I Piccapietra avevano la casa in Cuneo nel quartiere di San
Francesco, in coerenza alla casa dei Dal Pozzo, come da .atti 8§ ottobre
1504 e 7 settembre 1506 mell’archivio del Conte Vitale di Paglieres a
San Rocco Castagnaretta. Possedettero inoltre la.cascina, che da loro
prese il nome. Avevano in San Francesco la tomba, come le piu di-
stinte famiglie cuneesi.
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via nella seconda meta del quattrocents. Questo lavoro richiedeva grande
uso della pietra allora che non si conosceva il cemento, dovendosi

provvedere a dighe e barriere, chiuse, ponti, trincee in roccia, sponde,
cunei spartiacque ecc.

L'opera mirabile di canalizzazione, che rese l'agro cuneese uno dei

pill produttivi del Piemonte, ¢ intimamente legata alla famiglia Lovera,
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che vi spende molta attivita e molti denari, vi guadagna molte ric-

chezze e ne ottiene dall'imperatore Sigismondo il 12 maggio 1413 il
diploma di conferma della originaria nobilta (19). Andrei fuori del
tema prefissomi se mi addentrassi in quest'opera ammirabile della fa-

o e v ———

e 4 v e 8

miglia Lovera; ma per il mio assunto devo tosto aggiungere che alle
maggiori imprese fu aggregato come esecutore e tecnico il nostro Pietro
Piccapietra. Nel canale irrigatorio che parte da Stura e si divide in due

s wan

rami sul piano di Cerialdo (bealera di Cartignano) iniziato nel 1455,
e nell'altro detto il Naviglio di Boves, che fu derivato dalla Vermenagna

verso il 1460 ¢ giunse fino a Spinetta, i Piccapietra & stato il disegna-
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tore e direttore dei lavori. La sua abilita 'rifulgé anche piit nel __x}{gyig_!ipﬂm: |

di Ivrea, progettato nel 1468, e costruito per incarico della duchessa
Jolanda in mezzo a gravi difficolta, sopratutto frapposte dal marchese
di Meonferrato, che obbligarono a mutare il piano primitivo. La duchessa
lo inaugurd percorrendolo in barca da Ivrea a Vercelli e lascid pubblico

dfé"m i\_/i'c‘)—ffi',wzufwéﬂg‘()Stc}' 1472, che era stato a capo dell'impresa (20).

W'N'Qués’ie"ir'npﬁesekdi vasta portata hanno dato al Piccapietra notorieta
€ ricchezza, di cui resta una traccia nell’oltre Stura presso i canali da
Iui ccstruiti con una cascina che porta il nome di Piccapietra, non lon-
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tano dai molini Roero, attuale villeggiatura delle ricoverate nell’Ospizio
educafivo. Forse perd le imprese stesse hanno distolfo alquants dal-—

l'arte pui~a; ideale e di scarso reddito, per accostarlo all’industria o al-

(19) II testo fu pubblicato dal Conte C. LOVERA DI CASTIGLIONE,
<« Ricerche storiche e cronologiche sulla famiglia Lovera di Maria »,
Cuneo 